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еатр, развивавшийся на про 
тяжении более двух тысячеле 
тий, влиял на другие виды ис 
кусства — в танцевальных по 
зах застыли скульптурные из 
ваяния, театрализован мир ин 
дийской монументальной жи 
вописи и миниатюры. п 







гровое начало присутствует в 
музыкальной и песенной 
культуре страны. 
Театр стал основой 
индийского синтеза 
искусств и 
сопровождает индийцев 
ч на протяжении 
л 'ѵйі всей их 

Л жизни. 
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же в III—II тыс. до н.э. 
существовало в Индии 
развитое танцевальное ис¬ 
кусство, неразрывно свя¬ 
занное с пластикой, мими¬ 
кой и музыкой. Бронзовая 
фигура танцовщицы бы¬ 
ла обнаружена при рас¬ 
копках Мохенджодаро — 
центра древнейшей циви¬ 
лизации. 


ш 
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театрализованных 
представлениях свиде¬ 
тельствуют найденные 
при раскопках маски, 
которыми пользовались 
древние мимы. 
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а рубеже ноі 
тое театральное 
связанных с рит 
тературной драл 
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эры в Индии сущест 

в 


>в 

ІСІ 
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сознании древних индийцев театр был неразрывно свя¬ 
зан с мифологией. Создателем театра считают Брахму, ко¬ 
торый сотворил драму с целью исправить пошатнувшиеся 
нравы людей, так как лишь она способна «поучать, развле¬ 
кая». ПП 








окровителем театра счи¬ 
тается Ганеша —бог с го¬ 
ловою слона, который часто 
м изображается танцующим. 






имволом индийского театрального искусства является 
Шива. Он добавил к первому театральному представлению, 
состоявшемуся на небесах, танец и наречен за это Царем 
танца—Натараджей. п 
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раматическое представление, согласно легенде, сопровожда¬ 
лось звучанием ударных и струнных инструментов, на которых 
играли божественные музыканты—гандхарвы. [й] 



апсары, небесные грации, специально созданные 
Брахмой для постановки 
первой пьесы, 
грациозно 
танцевали 
перед 
небожи¬ 
телями. 




течением времени 
| театральное искусство, 
I согласно преданию, бы¬ 
ло перенесено на зем¬ 
лю и стало излюблен¬ 
ным развлечением лю¬ 
дей. «Золотым» веком 
1 индийского театра на- 
' зывают середину пер- 
ч : вого тысячелетия н.э., 
когда создавали свои 
произведения овеянные 
легендарной славой Ка¬ 
лидаса и Шудрака. 


Сцен* на ««Глиняной 
повозки» Шудраки. 
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атьяшастра упоми¬ 
нает также о строи¬ 
тельстве специальных 
зданий, имевших пря¬ 
моугольную, квадрат¬ 
ную или треугольную 
форму и вмещавших 
до пятисот зрителей. 









трактате названы 
десять основных ви¬ 
дов драмы, высшими 
из которых считались 
натака и пракарана. 
Они имели сложное 
разработанное строе¬ 
ние, много персона¬ 
жей и насчитывали 
до десяти актов. Пер¬ 
сонажами санскрит¬ 
ской драмы были бо¬ 
ги, цари и члены цар¬ 
ских семей, горожа¬ 
не и монахи, словом, 
в них отразился пе¬ 
стрый мир средневе¬ 
ковой жизни Индии. 


/ I* 
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вижение признавалось 
важнейшим выразительным 
средством. 

Натьяшастра предписывала 
специальные виды походок, 
а жесты являлись основой 
ста восьми танцевальных 
поз и отдельных видов сце¬ 
нического движения. 
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ольшая выразительная и эмоциональная нагрузка 
приходилась на движения рук, строго закрепленные ка¬ 
ноном и позволявшие без слов описать любую ситуацию. 
Сложилась так называемая мудра из двадцати четырех 
жестов кистей рук и их тринадцати комбинаций. га 




огатая мимика не только дополняла монологи ак¬ 
теров, но и передавала мельчайшие оттенки настрое¬ 
ния, не выразимые словами. Натьяшастра упоминает 
семь специальных движений бровей, шесть —носа, губ, 
подбородка и шеи. [20] 




спользование костюмов и грима считалось необходи¬ 
мым для достижения успеха. Искусно сделанные укра¬ 
шения имитировали кораллы и золото, а венки из раз¬ 
личных цветов и костюмы персонажей указывали место 
и время действия, социальное происхождение героев. 



Натьяшастре гово¬ 
рится о существовании 
специальных масок для 
представления на сцене 
богов, людей и живот¬ 
ных. Краски четырех 
основных цветов: чер¬ 
ного, голубого, желтого 
и красного-наносились 
на тело актеров. 


ѴУа 




ысшей целью древнеиндийского представления было достижение 
расы—эстетического наслаждения зрителей, возникающего как след* 
ствие искусной игры актеров. Древнее правило гласило: «Глаза 
должны следовать за движением руки, душа должна следовать за 
движением глаз, тогда появляется выразительность, рождается чув¬ 
ство». ІТП 
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лассическии 
санскритский 
театр, 
пережив эпоху 
своего расцвета, 
к концу первого 
тысячелетия 
нашей эры 
вступил 
в эпоху упадка. 
Однако традиция 
не прервалась, 
она влияла 
на все виды 
народного 
театра, 
представляющие 
собой синтез 
танца, музыки 
и вокала. 






ногие формы народного театра практически не из¬ 
менились за века своего существования. Прежде всего 
это относится к религиозной драме, наиболее тесно свя¬ 
занной с санскритским театром и использовавшей его 
многочисленные открытия средств сценической вырази¬ 
тельности. |Щ 
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дним из видов религиозной, мистериальнои драмы является як 
шагана — сложный синтез выразительного, страстного танца и им 
провиэационных диалогов, которые актеры творят прямо на гла 
зах у зрителей на тему поэтического текста, распеваемого веду¬ 
щим— бхагаватой под аккомпанемент ударных инструментов. 



ажное место в якшагане отведено костюмам и маскообразному 
гриму, который почти скрывает лицо актеров. Все элементы вы¬ 
разительности в якшагане направлены на создание яркого, захва¬ 
тывающего зрелища. [27] 





ценическое воплощение 
«Рамаяны» является осно¬ 
вой рамлилы. Рамлила—это 
каждый год, день за днем, 
возобновляемое зрелище, 
рассказывающее о героиз¬ 
ме Рамы, победившего зло¬ 
го демона Равану, и об 
истории идеальной любви 
Рамы и Ситы, это яркие, 
веселые карнавалы, во вре¬ 
мя которых уничтожается 
громадное чучело Раваны. 
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учипуди— ВИД индийской 
танцевальной драмы, по 
реалистичности изобража¬ 
емого действия не имею¬ 
щей себе равных среди 
других видов народного 
театра. 






тличительной особенностью кучипу- 
ди является то, что актеры импровизи¬ 
руют по ходу представления без помо¬ 
щи ведущего-бхагаваты; они одновре¬ 
менно поют, говорят и танцуют. 
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ерукутту—один из наиболее популярных народных театров Юж¬ 
ной Индии, возникший из древнего культа поклонения богине-ма- 
тери, известной под именами Дурги, Кали, Парвати и др. Сейчас 
он почти утратил сакральное значение и является ярким, увлека¬ 
тельным зрелищем. [37 




амый известный вид 
индийского народного те¬ 
атра—катхакали, воспри¬ 
нявший и сохранивший 
многие черты санскрит¬ 
ской драмы. «Катхакали» 
означает «представление 
рассказа». Основа этого 
вида театра—четкое раз¬ 
граничение речитатива и 
движения. Актер на сце¬ 
не использует только та¬ 
нец и пантомиму, а за 
занавесом музыканты и 
певцы декламируют и по¬ 
ют текст. [Г* 






ействие катхакали основано на использовании разработанной 
пластики, разнообразных комбинаций жестов и поз. Катхакали 
наследовал мудру санскритского театра —закрепленные движе¬ 
ния рук, позволяющие не только изображать различные явления 
и понятия, но и передавать оттенки смысла. ЦЦ 
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еобычен маскообразный грим 
катхакали. Он сохранил отголо¬ 
ски древнего ритуального дейст¬ 
ва и до настоящего времени име¬ 
ет сакральное значение. 







помощью рисовом посты, упо¬ 
требляя пять основных красок, 
гример перед началом представ¬ 
ления в течение нескольких ча¬ 
сов накладывает грим-маску на 
лицо актера. 





еобыкновенно ярки и 
красочны костюмы катха- 
кали: специальная блуза, 
широкая юбка-колокол и 
головной убор, имеющий 
вид многоярусной пагоды 
на фоне огромного диска. 




рямым следствием танцеваль¬ 
ного характера индийского теат¬ 
рального искусства явилось то, что 
сценическое действо практически 
не мыслится без танца. Однако 
это обусловило и театрализацию 
самого танца, каждое исполнение 
которого становится маленьким за¬ 
конченным спектаклем. гг; 
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Индии 

насчитывается 
пять основных стилей 
классического танца, 
ведущих свое 
происхождение 
от традиции 
санскритского 
театра. 

і ч 

К' 




0 . • 

В каждом из них собственно танцем, по индийской термино¬ 
логии, называется нритта —чистый танец, призванный проде¬ 
монстрировать пластичность и изящество движений актера. 
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олее сложными видами танцевального представления являются 
иритья—пантомима и натья—танец с элементами драмы, обяэатель* 
но сопровождаемый речитативом или песней. 
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харат-натьям наиболее полно соответствует предписаниям 
Натьяшастры, он зародился при храмах Южной Индии и дол¬ 
гое время исполнялся девадаси — танцовщицами, посвящавши¬ 
ми свое искусство богу. ідоі 



истема выразитель¬ 
ности бхарат-натьяма 
основана на сложной си¬ 
стеме символов. Пласти¬ 
ка и позы этого танца 
сразу же узнаются по 
характерным положени¬ 
ям рук и тела, как бы 
складывающихся в пра¬ 
вильные геометрические 
фигуры и выражающих 
представление о миро¬ 
здании. 
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ак правило, бхарат-натьям 
исполняется танцовщицей соль¬ 
но. Пластический язык этого 
танца настолько богат и раз¬ 
нообразен, что позволяет соз¬ 
давать драматические компо¬ 
зиции на темы индийского эпо¬ 
са, легенд и сказаний. 

ш 




атхак распространен на 
Севере Индии, он ислол- 
няется как мужчинами, так 
и женщинами. Название 
этого классического стиля 
происходит от слова «кат- 
ха» — рассказ. Предполага¬ 
ется, что в средневековье 
танец возник из небольших 
пантомим, которыми со¬ 
провождал свое выступле¬ 
ние сказитель эпоса. п 
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азвиваясь долгое 
время при храмах, 
катхак затем был пе¬ 
ренесен во дворцы 
мусульманских пра¬ 
вителей Индии, где 
служил только для 
развлечения. Именно 
тогда сформирова¬ 
лась отточенная тех¬ 
ника катхака. 
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эобразительную основу катхака составляют сложные ритмические 
рисунки, создаваемые ударными инструментами и получающие свое 
развитие в движениях танцовщицы, на ногах которой укреплено 
несколько сотен бубенчиков. [75] 
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тиль манипури отли¬ 
чается особой мягкостью 
и лиризмом, движения 
танцоров как бы пере¬ 
текают одно в другое, 
создавая непрерывную 
вязь танца. Исполнение 
сопровождается звуча¬ 
нием струнных инстру¬ 
ментов. ,—, 




воеобразны костюмы манипури—колоколообраз* • 
иые длинные юбки, поверх которых укрепляются ^ 
юбки-пелеринки. На голову исполнительниц, как ^ 
правило, наброшена полупрозрачная вуаль. 

Ѳ 



дисси возник на Во¬ 
сточном побережье Индии. 
Считается, что первона¬ 
чально он, так же как и 
бхарат-натьям, исполнял¬ 
ся храмовыми танцовщи¬ 
цами девадаси и был важ¬ 
ной частью храмового ри¬ 
туала. 
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ластику одисси часто сравнивают с изваяниями храмо¬ 
вой скульптуры, многие позы и движения которой нашли 
свое отражение в этом изысканном танце. Его исполне¬ 
ние, как правило, сопровождается напевной декламацией 
стихов, повествующих о любви Радхи и Кришны. [50] 



охиниаттам—это та¬ 
нец, сложившийся в ре¬ 
зультате синтеза риту¬ 
альных и светских тан¬ 
цев Юга Индии, и в 
первую очередь — тра¬ 
диций бхарат-натьяма 
и катхакали. 


олее свободный и непосред¬ 
ственный, чем другие класси¬ 
ческие стили индийского тан¬ 
ца, мохиниаттам сочетает от¬ 
точенную технику и сложную 
символику с импровизацией и 
повышенной эмоционально¬ 
стью. 





ак и другие виды классического танца, мохиниаттам пред¬ 
полагает специальный вид костюма танцовщицы, в котором 
преобладают белые и золотые тона. [53І 




еатр современной Индии характери¬ 
зуется сочетанием традиционности и 
новизны. Зародившись в древние века, 
индийское театральное искусство до¬ 
несло до нас синкретические истоки 
культуры, сохранило творческие иска¬ 
ния и гений людей, созидавших и хра¬ 
нивших основы одного из древнейших 
театров на земле. 
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